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Beziehungen und Kontakte zu férdernden Personen und
Netzwerken sind fur Kinstlerlnnen (berlebensnotwendig. Im
Unterschied zu informellen und meist auch ,unsichtbaren®
Praktiken der herkdmmlichen Férderung und Unterstiitzung
weist das vom Frauenblro des Landes initierte Mentoring-
Programm eine formalisierte und nachvollziehbare Struktur auf.
Renommierte Kilinstlerinnen unterstiitzen noch nicht etablierte
Kolleginnen und begleiten sie bei ihren ersten Schritten in die
Offentlichkeit.

Im allgemeinen wird davon ausgegangen, dass sich die
Beziehungen zwischen_  Kinstlerinnen, Mentorinnen im
weitesten Sinne und der Offentlichkeit (ber einen wechselseiti-
gen Austausch von einerseits Wissen, Erfahrung und
Unterstiitzung und andererseits Uber eine Zuweisung von
Bedeutung in der offentlichen Wahrnehmung konstituieren.
Gegen eine hierarchische Struktur von Produktion und
Bewertung gerichtet implizieren neuere Mentoring-Konzepte in
ihrer kritischen Reflexion des Kunstbetriebes eine andere und
vor allem gegen das Klischee der weiblichen Fiirsorge
gerichtete Auseinander- und Beziehungssetzung. Beide Seiten
agieren dabei weder selbstlos noch unsichtbar. Innerhalb des
Beziehungsgeflechts scheinen jedoch Ambivalenzen unvemeid-
bar: In diesen manifestieren sich sowohl herkémmliche
Szenarien von Macht und Abhangigkeit, als auch Szenarien
eines voneinander ,Profitierens" im Sinne eines wechselseitigen
Préasenz- und Bedeutungszuwachses. Dennoch ist zu fragen,
wieweit dieses Forderkonzept lediglich hilft, einzelne Karrieren
zu befdrdern anstatt Strukturen zu verandern.

Ausgangspunkt des Symposions ist zunéchst die Frage nach
der Wirksamkeit feministischer Organisationsmodelle, wie sie
seit den 70er Jahren entwickelt wurden, den Veranderungen,
die sie auf einer gesellschaftlichen sozietdren Ebene als auch in
Bezug auf einzelne Kinstlerinnenkarrieren bewirkt haben.
Wieweit konnten damit Strukturen aufgebrochen, Arbeitsbedin-
gungen verandert, geschlechtsspezifische Rezeptionsmuster
durchbrochen werden? Wieweit haben sich andererseits aber
gerade (ber die ,Heraushebungen” neue Mythenbildungen und
vor allem auch ,thematische Zustdndigkeiten® etablieren kon-
nen? Erweist sich die Vielfalt und Unterschiedlichkeit existieren-
der feministischer Strategien als férderlich, Strukturen des
Betriebes zu verandern?

Im Zentrum des Interesses steht eine kritische Bestandsauf-
nahme frauenspezifischer Férderpraxen und feministischer
Projekte, ihrer Sinnhaftigkeit und Relevanz fiir die kiinstlerische
Arbeit einerseits und der Setzung professioneller Biografien von
Kiinstlerinnen andererseits.

Dabei wird - vor dem Hintergrund der gesellschaftlichen Realitat
einer mit unterschiedlichen Wertungen versehenen Kunstszene
- der Aspekt der Geschlechterdifferenz als zentrale Folie ver-
standen, auf deren Grundlage sich strukturelle Dispositionen
formieren. Als zweiter damit wesentlich verbundener Faktor
steht die fortschreitende Okonomisierung des Kunstbetriebes,
die verstérkt ein neues kinstlerisches Selbstverstdndnis und
neue Professionalisierungsstrategien einfordert. Besondere
Aufmerksamkeit verdienen kunstlerische und kuratorische
Strategien, die heute geeignet sind, die nach wie vor im
Kunstbetrieb wirksamen Geschlechterstereotypen zu unter-
laufen.

Denn auch neuere Untersuchungen und empirische Erhebun-
gen zeigen in mancher Hinsicht ein &hnliches Bild wie vor 20
Jahren: Gerade das geringe kommerzielle Vertrauen in die kiin-
stlerische Produktion von Frauen, sowohl bei Galeristinnen als
auch bei Sammlerinnen scheint als historische Konstante am
wenigsten verdnderbar. Im Ausstellungsbereich 6ffentlicher
Institutionen gilt zumeist das ,magische Drittel* als gléserne
Decke, mit der sich Kiinstlerinnen in Bezug auf ihre Représen-
tation seit Jahrzehnten zufrieden geben missen. Die 6konomi-
sche Diskrepanz zeigt sich immer wieder auch bei 6ffentlichen
Ankaufen, bei denen die tatsachlich aufgewendete Summe
nicht dem Prozentanteil, der mitunter an die 50 % reicht, ent-
spricht. Die sich seit einiger Zeit immer starker durchsetzende
.Gleichheitsrhetorik®, in der Kategorien, wie Geschlecht, Rasse
und Klasse aufgehoben scheinen, produziert im Einklang mit
neoliberalen Strukturen das Vorstellungsbild eines ,Alles ist
madglich, wenn du nur willst®. Gelingen und Scheitern werden in
die personliche Verantwortung der Einzelnen verfrachtet.

Gerade in dieser Situation sind Foren des Austausches und der
Verstandigung mehr denn je gefordert. Je weiter jedoch der
Reflexionsrahmen flir einen intensiven und auf Langerfristigkeit
angelegten Austausch gelegt wird, desto wahrscheinlicher wer-
den auch andere Formen der Kooperation entstehen kénnen
und ein produktives Klima der Auseinandersetzung (ber
Geschlechter- und Institutionsgrenzen hinaus schaffen helfen.

Das kiinstlerische Feld ist eine Anordnung von Diskursen und
Arenen, in denen unterschiedliche Positionen zur kiinstlerischen
Produktion und Rezeption in einem stetigen Wechselspiel
zwischen verschiedenen Akteurlnnen ausgelotet und verhandelt
werden. Divergierende Interessensgruppen bemiihen sich, ihre
Definitionen und Wertvorstellungen als gliltige durchzusetzen. In
diesen Machtkdmpfen sind geschlechtsspezifische Einschrei-
bungen in scheinbar neutralen Begriffen (Kinstlerln, Wissen-
schafterin) und Klassifikationen (Gattungen, Medien, Kunst-
NichtKunst) enthalten. Zentrale Ansatzpunkte feministischer
Analyse liegen daher in der Dekonstruktion dieser Geschlechts-
blindheit in kunsthistorischen und kunstpolitischen Parametern.
Verbunden damit sind Uberlegungen, wie Geschlechtsiden-
titdten produziert und reprasentiert werden.

Auf der Basis politischer Theorie (Iris Marion Young, Virginia
Sapiro u.a.) lassen sich in diesem Zusammenhang zeigen, wie
sich Kinstlerinnen und Theorikerinnen als politische Gruppe
konstituieren, welche Perspektiven sie formulieren, welcher
Strategien und Netzwerke sie sich bedienen, wie Institutionen
auf deren Forderungen reagieren, wie sich das Spannungsver-
héltnis zwischen institutionellem und nicht-institutionellem
Bereich gestaltet.

Exemplarisch kommen die hier beschriebenen politischen
Prozesse in den Ausstellungsaktivitaten und -praktiken seit den
70er Jahren zum Tragen. Die Ausstellung als ein Medium mit
starker Offentlichkeitswirkung spielt eine zentrale Rolle im
Kampf um Reprasentation und Bedeutungsproduktion. Sie stellt
ein hybrides Gebilde aus Werken, Texten und Prasentations-
techniken etc. dar, die auf mehreren Ebenen Geschlechtsiden-
titdten formieren. In den Mittelpunkt der feministischen Debatte
sind Ausstellungen durch ihre Darstellungsweisen von
Geschlechterverhaltnissen sowie durch die AusschlieRungs-
mechanismen gegenliber Frauen geraten: Als zentrale Aspekte
wurden dabei die Marginalisierung und Stereotypisierung von
Kinstlerinnen ebenso problematisiert wie Ignoranz gegeniiber
Themen aus sogenannten weiblichen Lebenszusammenhan-
gen, Reduzierung der Kinstlerinnen auf ihr Geschlecht sowie
die Selektion eines Interpretationsrahmens als einzig giiltige
Perspektive auf ein Themenfeld. Eine Reaktion auf diese Form
des geschlechtsspezifischen Kulturimperialismus findet sich in
den friihen Ausstellungsprojekten wieder: in diesen geht es vor
allem um die Mobilisierung der Frauen als politische Gruppe, die
Findung eines neuen Selbstbewusstseins sowie den Widerstand
gegeniber weiblicher Rollen in patriarchalen Lebens- und
Arbeitszusammenhdngen. Diese neue |dentifikation ist die
Voraussetzung flr politisches Agieren: fiir das Entwickeln von
Utopien und Zielen, fir das Erarbeiten von Strategien und fiir
widerstandiges Handeln.

In diesem Zusammenhang gibt es unterschiedliche feminis-
tische Positionen:

Sie reichen von Ansétzen der Segregation bzw. Autonomie bis
zu Bestrebungen, die auf Integration und Partizipation in beste-
henden Systemen zielen. Es lassen sich im wesentlichen drei
Standpunkte benennen, die in den Ausstellungskonzepten ihren
Niederschlag finden: ein additiver bzw. korrigierender Ansatz,
der davon ausgeht, dass sich Kinstlerinnen dem Kanon
erganzend hinzufliigen lassen; ein konkurrierender Ansatz, der
die klnstlerische Produktion von Frauen gegeniiber der von
ménnlichen Kollegen hervorhebt sowie die Versuche, alternative
Modelle der (Be)Wertung und Prasentation klinstlerischer
Arbeiten zu entwickeln. Die auch noch heute eingebrachten
Argumente fir und gegen Gender Separatismus lassen sich bis
in die Auseinandersetzungen um Frauenausstellungen in den
70er Jahren verfolgen: Kritikerinnen dieser Strategie sprechen
von Isolierung, Selbstausgrenzung und Manifestierung der Mar-
ginalitat, die Beflirworterinnen von einem selbstbewusstem Ab-
setzen, der Notwendigkeit "eigene Rdume" zu schaffen und
einen unerschrockenen Umgang mit weiblichen Stereotypen zu
praktizieren.

Die Reaktionen von Seiten der Ausstellungsinstitutionen gegen-
Uber feministischen Forderungen reichen von Exklusion, Res-
ponsivitat bis zu Kooptation. Sie finden ihren Niederschlag u.a.
in einen Boom der Gender-Ausstellungen in den 90er Jahren
und in der markanten Differenz zwischen staatlichen und juris-
tischen Ordnungssystemen (Verankerung der Gleichstellung,
Gender Mainstreaming, FérdermalRnahmen fiir Frauen:
Mentoring, etc.).




In Berlin gab es in den 80er und 90er Jahren verschiedene
Forderprogramme fiir Kiinstlerinnen und Wissenschaftlerinnen.
Finanziert werden und wurden die Férderprogramme durch den
Berliner Senat, entweder im Rahmen von Kunstférderung oder
von arbeitsmarktpolitischen Programmen.

Zuerst wird der Frage nachgegangen, wie sich die Akzeptanz
solcher geschlechtsgebundenen Forderung entwickelt hat, aber
auch wie sich die Kritik an diesem Forderansatz im Laufe der
Zeit verandert hat. Dies gibt Aufschlu3 tber ideologische, kul-
turpolitische und frauenspezifische Vorurteile. Im weiteren wird
dargestellt, welches die Ansatzpunkte der verschiedenen
Malinahmen sind, auf welche Defizite in der kiinstlerischen und
der wissenschaftlichen Ausbildung reagiert wird und welche
Schwachpunkte in der Position von Frauen fokussiert werden.

Detailliert wird der Férder- und Professionalisierungsansatz des
Programms des "Goldrausch Kinstlerinnenprojektes" vorge-
stellt. Dieses Programm lief von 1989 bis 2001 in Berlin. Es ist
eine gezielte Spitzenforderung, die sich an bildende Kiinst-
lerinnen nach der Kunstausbildung und méglichst mit ein paar
Jahren Berufserfahrung richtet. Das primére Auswahlkriterium
ist die kinstlerische Qualitdt, der eigensinnige und innovative
Gehalt der kiinstlerischen Arbeiten. Die Auswahl versucht
sowohl Trends des Kunstmarktes wie auch Dogmen der Kunst-
diskurse zu vermeiden. Das Programm umfaldt einen einjahri-
gen seminaristischen Teil und einen halbjahrigen praktischen
Teil mit Katalogproduktion und Ausstellung.

Insgesamt haben in Berlin 180 Kinstlerinnen daran teilgenom-
men und ein hoher Prozentsatz konnte sich erfolgreich in der
Kunstoffentlichkeit durchsetzen. In einer ausfiihrlichen Evalua-
tionsstudie ist die Effektivitit der Forderung untersucht worden.
Die Ergebnisse zeigen die Komplexitat von Berufsmanagement
und Personlichkeitshildung, verdeutlichen das Ineinander-
greifen der verschiedenen Bausteine.dieses Bildungsansatzes,
der auf aktives Handeln, professionelles Selbstbewultsein und
reflexive Kompetenz zielt.

Zitate aus den der Studie zugrundeliegenden qualitativen
Interviews mit 50 Kiinstlerinnen, die am Programm teilgenom-
men haben, geben einen lebendigen Eindruck, was
Frauenférderung bewirken kann.

Spezifische Aspekte des Themenblindels ,Feministische Politik,
Kunstlerinnen und der Kunstbetrieb, Karrieren, Netzwerke,
Forderpraxen werden in einer abschlieRenden Podiumsdis-
kussion weiterfiihrend behandelt.

Fir das Podium werden wesentliche Personen aus dem Kunst-
betrieb gebeten, ihre Erfahrungen aus der kuratorischen, kiinst-
lerischen beziehungsweise ,verwaltenden” Praxis dahingehend
zu diskutieren, welche Bedeutung einem Geschlechterdiskurs
einerseits in der Kunst, andererseits im Kunstbetrieb zukommt
und wie sich beide doch sehr unterschiedlichen Wertungen
zueinander verhalten.

Es diskutieren u.a. Silvia Eiblmayr, Ulrike Gschwandtner, Hans
Berginz und Mona Hahn.
Moderation: Hildegard Fraueneder

>a room of one's own< sind: Tanya Bednar, Carola Dertnig,
Petja Dimitrova, Anita Fricek, Kristina Haider, Juma Hauser, Lisa
Holzer, Katharina Lampert, Ursula Mayer, Sascha Regina
Reichstein, Patricia Reschenbach, Nina Stuhldreher, Katrin Tag,
Sofie Thorsen

Initiiert von Carola Dertnig

www.aroomofonesown.at

>a room of one’s own< ist ein Forum junger Kiinstlerinnen, in
welchem gegenwartige feministische Diskurse und Praxen im
Kunstfeld thematisiert, erforscht und erweitert werden. Mit dem
Forum wurde ein Raum geschaffen, der den Erfahrungsaus-
tausch unter Kinstlerinnen férdert und das Ausloten von mafi-
gebenden Zielen und Differenzen, welche letztendlich auch das
Bewusstsein flir politische Handlungsfahigkeiten schaffen kén-
nen, ermdglicht.

Die Motivation zur Grindung der Plattform lag fiir die Initiatorin
Carola Dertnig in der Erkenntnis, dass die Umsetzungen femi-
nistischer Anliegen nach wie vor in starkem Ungleichgewicht zu
Theoriebildungen liegen. Um erfolgreich intervenieren zu kon-
nen, ist die Besinnung auf das Erbe erkampfter Errungenschaf-
ten vorhergehender Generationen von Frauen ebenso wichtig
wie die Notwendigkeit, feministischen Aktivismus aktuellen
Bedingungen gemaRl immer wieder neu zu definieren und vor-
anzutreiben. B

Gestern wie heute sind bildende Kinstlerinnen in Osterreich
extrem unterreprasentiert. W&hrend bei mannlichen Kollegen
viele unterschiedliche Positionen nebeneinander bestehen und
das gesamte Paket, also eine Professur, eine Retrospektive im
Museum und ein Platz in der Geschichte fast automatisch mit-
geliefert werden, ist festzustellen, dass junge zeitgendssische
Kiinstlerinnen meist in der Subkultur bleiben oder mit kurzem
Erfolg auftauchen, um dann wieder zu verschwinden. Ausser
die EINE pro Generation - diese EINE hat dann die multiiiber-
greifende Funktion, jede Kunstsparte abzudecken und nach
aussen hin ein ausgewogenes Verhaltnis zu repréasentieren.
Kinstlerinnen derselben Generation sind daher wenig sichtbar,
die nachste Generation erinnert sich kaum, und Spuren in
Archiven und Bibliotheken verwischen.

Ankniipfend an den 1. Teil des Ausstellungsprojektes DAS
EXPERIMENT 2, das im April/Mai 2001 in der Secession / Wien
stattfand, prasentierte >a room of one's own< fir DAS EXPERI-
MENT 2b, ebenfalls in der Secession, Ergebnisse einer aktuel-
len Recherche. In Gesprachen mit Kiinstlerinnen und
Theoretikerinnen wurden Fragen geschlechtlicher Identitaten
und Pragungen sowie der Relevanz feministischer Anliegen in
Alltags-, Kunst- und Arbeitswelten thematisiert. Welche zeitge-
malen Strategien gibt es, um gesellschaftliche Vorgénge den
Bedurfnissen von Frauen entsprechend zu gestalten?

In ihrer Présentation im Grafischen Kabinett der Secession
reflektierte >a room of one's own< kommunikative Prozesse,
gab Einblick in Gespréche, Interviews und Erzahlungen und
brachte dem Ausstellungspublikum Aussagen in verdichteter
Form nahe. Eine Audioinstallation ermdglichte den Be-
sucherlnnen eine ausflihrliche Beschaftigung mit dem Inter-
viewmaterial. Eigens fiir die Ausstellung produzierte Rocke, wel-
che von den Ausstellungsbesucherinnen erworben werden
konnten, waren mit den Gesprachen entnommenen Fragestel-
lungen und Statements bedruckt. Durch ihren einfachen recht-
eckigen Schnitt lassen sich die Rocke mit wenigen Handgriffen
in Transparente mit politischer Botschaft verwandeln. Ein
Demonstrationsvideo erlduterte spielerisch die Praxis des
Rocktragens und Transparentgebrauchs.

Der Rock ist im Lauf der Geschichte ein Kleidungsstiick sowohl
fir Frauen als auch Manner. In diesem Sinne wurde er in der
Ausstellung als Metapher des gender bending eingesetzt. Von
einem erweiterten Raumbegriff ausgehend gelangen durch das
Tragen der Rocke/Transparente die Aussagen und Forderun-
gen aus dem Kunstkontext in ein alltigliches Umfeld. Die Arbeit
verdeutlichte den Anspruch von >a room of one’s own<, dass
Feminismus kein partikuldrer Diskurs ist sondern gesellschaftli-
che Bedeutung hat. Feministische Forderungen sind tragbar!
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Ich mdchte meinen Vortrag mit zwei Thesen beginnen:

1. Klnstlerinnen

Kinstlerinnen befinden sich, bezogen auf ihren Beruf, in einer
schlechteren Situation als Kiinstler: Sie sind 6ffentlich weniger
oder in weniger prestigetrachtigen Rahmen prasent, sie sind auf
dem Kunstmarkt schwécher vertreten und sie kénnen in den
Institutionen des Kunstbetriebs schlechter Ful fassen als
Manner.

2. Netzwerke

Netzwerke sind ein zentrales Element des Kunstbetriebs. Um
Karriere zu machen, sind sie mindestens gleich, wenn nicht
wichtiger als kinstlerische ,Qualitat”. Die meisten Netzwerke
sind personlich, informell, eher mehr als weniger unsichtbar und
in der Regel flir Nachwuchskinstlerinnen schwer zugénglich
und flir Frauen noch schwerer.

Letzteres hat mehrere Griinde, auf die ich nicht nadher eingehen
will, da sie bereits intensiv erforscht wurden. Es sei nur darauf
verwiesen, dass sich weniger Frauen in einflussreichen
Positionen befinden, von wo aus sie als Mentorinnen wirken
kdnnten, dass sie sozialisationshedingt noch immer (iber
weniger berufsrelevante Netzwerke verfiigen bzw. letztere aus
oben genanntem Grund weniger einflussreich sind. Hier schlielt
sich ein Teufelskreis, dem nun auf verschiedenen Ebenen mit
formalisierten Programmen beigekommen werden soll.

Diese Programme etc. setzen nun in einer Zeit an, in der das
Kilnstlerinnenbild selbst im Wandel begriffen ist. Im Gegensatz
zu den 1980er Jahren wird nun allerdings nicht mehr von
Cultural worker / Kulturarbeiterin gesprochen, sondern, dem
wirtschaftsliberalen Zeitgeist entsprechend, von Cultural entre-
preneur / Kulturunternehmerln. Allein die Bezeichnungen ver-
weisen auf den diskursiven Shift, der stattgefunden hat: Kunst
wird im weiter definierbaren Begriff Kultur® aufgeldst,
Arbeiterinnen mutieren zu Unternehmerlnnen. Dies impliziert
die soziale Atomisierung in Individuen, Zugehérigkeiten (iber
Klassen (aber auch Uber Geschlecht) werden aufgeldst.

Mentoring-Programme flir Frauen stellen einen Spagat
zwischen zwei politischen Denkrichtungen dar: Einerseits sind
sie ,strictly personal® und entsprechen damit der Tendenz zur
Individualisierung, andererseits stiitzen sie sich auf einen
gemeinsamen Nenner, in diesem Fall das biologische
Geschlecht. Gleichzeitig aber verstérken sie die Merkmale, die
Frauennetzwerke von Mannernetzwerken unterscheiden: Sie
sind formalisiert, sichtbar, verlangen z.T. betrachtlichen admin-
istrativen Aufwand, konkurrieren oft um &ffentliche Gelder und
Iosen ihrerseits wiederum offene Konkurrenz bei ihrer
Zielgruppe aus, da die Aufnahme oft iber Bewerbungsverfahren
ablauft. Wie erste Ergebnisse der qualitativen Analyse der noch
laufenden MEDIACULT-Studie ,Culture-gates. Zur Frage nach
geschlechtsspezifischen Gate-keeping-Mechanismen® zeigen,
wird diesen Programmen seitens von Kiinstlerinnen mitunter mit
Skepsis begegnet; dies ist einerseits in Zusammenhang mit
neoliberalen Denkschemata zu sehen (,Wem geholfen wird,
der/dem ist nicht zu helfen®) und spiegelt andererseits die alte
Angst vor dem ,Frauenghetto” wieder. Aber es gibt auch good
practice-Beispiele, wie sie z.B. im Rahmen dieser Veranstaltung
vorgestellt werden.

Nun zum zweiten Problemfeld in diesem Zusammenhang, zur
sich verandernden Position von Kunst und Kunstschaffenden in
der aktuellen Gesellschaft. Kunst befindet sich in einem engen
Geflecht aus komplexen Beziehungen: Offentliche Finan-
zierung, gekoppelt mit politischen Vorgaben, juridische Begren-
zungen etc. und zur Zeit auch in einer Gesellschaft, in der sich
ein konstituierendes Moment, die Form und Definition von Er-
werbsarbeit, in einer Phase der Neustrukturierung befindet.
Dazwischen soll sich die zeitgendssische Kunst neue Aufga-
benfelder suchen, anstatt der 6ffentlichen Hand auf der Tasche
zu liegen. Der dritte Sektor als Hoffnung. Kiinstlerinnen als Trai-
nerlnnen in der Privatwirtschaft oder als Sozialarbeiterlnnen im
offentlichen Dienst und Creative Industries allerorts.

Und was hat das alles mit Kiinstlerinnen und ihren Karrieren zu
tun? Die Rahmenbedingungen kiinstlerischer Arbeit werden
noch prekérer als zuvor, die 6ffentliche Finanzierung nimmt ab,
private Alternativstrukturen existieren (noch) nicht. Die Neue
Selbststandigkeit ist die géngigste Beschaftigungsform und be-
trifft Frauen stérker als Manner. Frei gewanhit, kann sie als durch-
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aus befreiend und angenehm empfunden werden, unfreiwillig
und ohne Alternativen (verursacht z.B. durch altersbedingte
LUnvermittelbarkeit® auf dem Arbeitsmarkt) bedeutet es in per-
manenter Unsicherheit und zumeist schwacher sozialer Ab-
sicherung zu leben. Und: Netzwerke werden zum wesentlichen
Faktor der Existenzsicherung. Netzwerke und deren aufwandi-
ge Pflege. Frauen geraten hier wiederum schnell ins Abseits, sei
es durch die erwadhnten schwécheren Netzwerke oder weniger
stark ausgeprégtes Networking, sei es durch Zeitmangel wie
z.B. familiare Betreuungspflichten.

Diese Veranderungen gilt es einerseits in Bezug auf ihre Rele-
vanz fir die Geschlechter zu untersuchen und andererseits
Strategien und Maflnahmen zu entwickeln, die verhindern, dass
Kinstlerinnen von den geadnderten Arbeitsbedingungen noch
stérker marginalisiert werden.

Wie junge Kiinstlerinnen feministische Aspekte wieder in den
Kunstdiskurs tragen, kann anhand der Arbeiten der Gruppe >a
room of one's own< gezeigt werden.

BIOGRAFIEN

>a room of one's own< sind: Tanya Bednar, Carola Dertnig, Petja Dimitrova,
Anita Fricek, Kristina Haider, Juma Hauser, Lisa Holzer, Katharina Lampert,
Ursula Mayer, Sascha Regina Reichstein, Patricia Reschenbach, Nina
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Initiiert von Carola Dertnig, www.aroomofonesown.at
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freier Journalist, seit Ende der 80er Jahre Leiter des Referates fiir
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Dr. Anne Marie Freybourg, studierte Philosophie, Germanistik und
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1998, Sozialpolitik-Preis der Akademie der Wissenschaft 2001.
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Wissenschaft und Technologie in der Kunst an der Akademie der bildenden
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Mana Hahn, geboren 1968 in Frankfurt/Main, Studium an der Hochschule der
Kinste in Saarbriicken, an der Universitat far Gestaltung in Linz und an der
Bauhaus-Universitat in Weimar, Assistentin an der Akademie fiir Bildende
Kiinste, Wien, Ausstellungen und zahlreiche Ausstellungsbeteiligungen im In-
und Ausland, Realisierung von mehreren Projekten im offentlichen Raum, lebt
derzeit in Paris und Wien

Elisabeth Mayerhofer, geboren 1971. Freiberufliche Wissenschafterin (Wien).
Studium aus Germanistik, Franzésisch und Spanisch. Grindungsmitglied der
Forschungsgesellschaft fiir kulturpolitische und kulturékonomische Studien
(FOKUS). )

Forschungsschwerpunkte: Empirische Kulturarbeitsmarktforschung, Gender
Studies, Kunsttheorie, zur Zeit Arbeit am Projekt ,de-fine arts. The Uses of
Definitions in Scientific Discourse”, Publikation in Vorbereitung. Vortragstatigkeit
im In- und Ausland.




artemisia - mentoring in der frauenKUNST

Eine Initiative des Buros fiir Frauenfragen und Gleichbehandlung

Seit 13 Jahren stellt das Biiro fiir Fragenfragen und Gleich-
behandlung seine Raume, bisher 53 Kiinstlerinnen, als
Ausstellungsfldche zur Verfligung und schafft damit ein Forum,
in dem sich die Kinstlerinnen — manchmal auch das erste Mal
— einer breiten Offentlichkeit prasentieren kénnen.

Nach wie vor jedoch sind Frauen in der Kunstszene unterre-
présentiert. Die glasernen, scheinbar unlberwindbaren
Barrieren gelten auch hier. Mit dem Projekt ,artemisia® wirkt
das Buro fir Frauenfragen und Gleichbehandlung dieser Dis-
kriminierung entgegen: "Mentorinnen” — bereits in der Kunst-
szene etablierte Kiinstlerinnen — unterstitzen "junge" d.h. am
Beginn ihrer kiinstlerischen Laufbahn stehende Kiinstlerinnen.

Ziele des Projektes sind

wJungen” Kiinstlerinnen wird der erste Schritt in die
Offentichkeit ermoglicht und damit der Zugang zur
Kunstszene erleichtert

Die Mentorin begleitet die Mentiee:

» bei der Planung und Durchflihrung der Ausstellung in
der Galerie des Buro fiir Frauenfragen und
Gleichbehandlung

bei der Vorstellung der Kiinstlerin und ihres Werks bei
der Vernissage

Austausch von persdnlichen und beruflichen
Erfahrungen

das BFF stellt Présentationsfolder und
Einladungskarten zur Verfligung

.

[

®

Vision
Schaffung eines Netzwerkes in der Frauen Kunstszene

Durch die "Rickendeckung" der Mentorin wird der erste Schritt
in die Offentlichkeit erleichtert. Dabei wird Raum geschaffen, in
dem offen (iber Ideen, Beflirchtungen, Starken und Schwéchen
gesprochen werden kann.

Die Urspringe des "Mentoring" liegen in der griechischen
Mythologie. Ein griechischer Gebildeter namens Mentor wurde
von Odysseus gebeten, sich wahrend seiner Abwesenheit sei-
nes Sohnes Telemachos anzunehmen. Der Begriff Mentor
wurde zum Synonym fir einen allgemein geachteten und
gebildeten Menschen, der fiir einen jingeren und weniger
erfahrenen  Menschen als verantwortungsbewusste/r
Erzieherln und Beraterln fungiert.

Heute wird Mentoring als Prozess definiert, in dem eine
Person, namlich der Mentor bzw. die Mentorin die Karriere und
die Entwicklung einer anderen Person (Mentee) unterstiitzt. Es
handelt sich um eine geschltzte Beziehung, in der Lernen und
Experimentieren stattfinden kann, potenzielle Fahigkeiten und
neue Kompetenzen entwickelt werden kénnen.

Mentoring-Schllsselrollen sind dabei:

°

Coaching - die Mentorin fiihrt aktiv und ermutigt die
Mentee, wichtige Féhigkeiten und Einstellungen fiir die
Zukunft zu entwickeln.

= Ratgeben - die Mentorin steht der Mentee bei der
Lésung von Problem und beim Treffen wichtiger
Entscheidungen zur Seite.

= Helfen - die Mentorin ebnet Wege, sie erdffnet
Kontakte oder gibt einfach nur wichtige
Telefonnummern weiter.

* Netzwerkarbeif - die Mentorin lehrt die Mentee die
informellen Kontakte auf3erhalb ihres eigenen
Arbeitszusammenhanges zu nutzen.

Projektleitung/Organisation: Romana Rotschopf , Peter Fiirst

Fleift und Talent allein fiihren bekanntermafen nicht zum Erfolg,
dazu braucht es vor allem vielfaltige Unterstiitzung und eben
auch Kontakte und Beziehungen. Beziehungen zu férdernden
Personen, zu &ffentlichen Stellen, zu Kolleginnen ebenso wie zu
Kuratorlnnen und Leiterlnnen von Kunstinstitutionen. QObwohl
der Beruf ,Kinstlerin“ als Teil des weiblichen Selbstverstind-
nisses langst akzeptiert ist, sind die Voraussetzungen fiir eine
erfolgreiche Berufsbiografie weder einfach gegeben noch sind
sie geschlechtsneutral.

Das Biiro fiir Frauenfragen und Gleichbehandlung des Landes
Salzburg initiierte im Jahr 2000 das Projekt ,artemisia — men-
toring in der frauenKUNST" als Ausstellungsreihe in ihren Biiro-
raumlichkeiten, fiir das von etablierten Salzburger Kiinstlerin-
nen neun ,junge“, am Beginn ihrer kiinstlerischen Laufbahn ste-
hende Kolleginnen mit ihren Arbeiten vorgestellt wurden.

Die Prasentation dieses Projektes in der Galerie 5020 tragt nun
den Titel ,be [well] connected. Mentoring fir Kiinstlerinnen®. Von
Beginn an sollte sie keine Ubliche Schlussprasentation sein, in
der lediglich die klnstlerische Produktion dieser neun
Klnstlerinnen von der urspriinglichen Ausstellungssituation in
einen Kunstraum transportiert werden wiirde. Uns war in erster
Linie wichtig, den Kontext des Mentorings mit einzubringen und
in Form von Videointerviews mit den Beteiligten der Rezeption
zuganglich zu machen.

Kennzeichnend flir das Salzburger Mentoring-Modell ist die
paarweise gestaltete Beziehungsstruktur, innerhalb der eine
personliche Betreuungssituation fiir die Mentées geschaffen
wurde. Fir einige bedeutete diese Form der Betreuung nichts
Ungewohnliches, kannten sich doch bereits viele im Vorfeld und

Monika Friedl
Created Person, Nr. 1

Acryl auf Leinwand, 80 x 100 cm,
2000 - 2002

Ein Quadrat genmanipulierter Korper,
Prototypen fiir die nach Bedarf ,created
persons”. Der Mensch? Im Labor nach
Verwendungszweck designed.

Vier von 24 Prototypen, die fir die Serie
JInkubationszeitvertreib® 2000/2001 ent-
standen sind und an der ich auch 2002
arbeite werden in der Ausstellung gezeigt.

Monika Friedl, 2002

Christine Hohenberg

M&M, Wandinstallation, 2002
Wandbilder, Eisenstébe, Halogenleuchten

Mentorin und Mentée werden in der Bild-
folge beide als Kunstlerinnen dargestellt.
Die Leuchten bewirken durch die Steue-
rung einmal eine Uberstrahlung von links,
dann wieder von rechts. Beide néhern sich
durch das Mentoring und die dadurch
verursachte tiefere oder ,andere" Form der
Beschaftigung mit dem Werk der
Partnerin, zumal in der Regel Ziel des
Mentoring die Begegnung mit Driiten
(bewegtes Licht), also mit einer intensiv-
eren Betrachtung beider Kinstlerinnen
von aufien verbunden ist.

Christine Hohenberg

Elisabeth Mauracher

Im Einklang I, Acryl und Kreide auf
Wolljersey, 70 x 150 cm, 2002

Wenn die ,Taglichkeiten der kleinen
Dinge”, die Innenschau und das Ausschau
Halten zur Notwendigkeit einer Bildgestal-
tung dréngen, so ist das fir Elisabeth
Mauracher Aufruf zum schépferischen
Tun! Begeistert ist sie von den vielfaltigen
Strukturen des ,Stofflichen” — von Seiden,
Wildseiden, Leinen, Molino und Viieseline,
die mit den Farben immer neue, aufre-
gende Verbindungen suchen, begleitet
von dem das da zu-fallt, den Farbspuren
auf der Spur.

Heide Kornelson, Mentorin




konnten so auf dhnliche Erfahrungen zuriickgreifen. Fir eine
dialogische Struktur pragend wirkte weiters die Tatsache, dass
die jeweiligen Partnerinnen in vergleichbaren oder &hnlichen
Medien arbeiten und damit der kommunikative Prozess einer
Idealvorstellung von Dialog als ein von zwei gleich kompetenten
Personen als gerechter Tausch von Ideen entsprechend
betrachtet werden konnte.

Zum anderen hat aber gerade dieses Projekt bei manchen der
Beteiligten hohe und tiber die tbliche Vermittlungsarbeit hinaus-
gehende Erwartungen geweckt. Dies ist vor allem der formal-
isierten und offentlich nachvollziehbaren Struktur zuzu-
schreiben, die im Gegensatz zu den mehr oder weniger
informellen Unterstltzungen mehr Effektivitat erwarten lieR.
Kritik gab es einzig an der Vorbereitung des Projekts: um das
Modell erfolgreich und zukunftsfahig etablieren zu kénnen, hét-
ten zun&chst verbindliche Anforderungen sowohl an Mentorin-
nen als auch an Mentees diskutiert werden missen. Vermisst
wurde konkret ein begleitendes und koordinierendes Forum.

In Bezug auf die Hoffnungen und realen Md&glichkeiten, mit
Kunst Erfolg zu haben oder gar mit ihr den Lebensunterhalt ver-
dienen zu kdnnen, spielt die spezifische, in vielerlei Hinsicht
provinzielle Eigenart der Region eine nicht unerhebliche Rolle.
Internationale Verbindungen beziehungsweise (berregionale
Netzwerke sind selten vorhanden und Mobilitét als Ausbildungs-
und Professionalisierungsstrategie wird von den hier beteiligten
Kinstlerinnen ebenso selten wahrgenommen beziehungsweise
durchgesetzt. Dennoch schatzen viele von ihnen die
Schwierigkeiten, im Kunstbetrieb zu relissieren, fiir Manner und
Frauen gleich grol ein, worauf es eben ankomme, sei die
Qualitat.

Barbel Niemezek
Artemis, Installation, 2002

Artemis, endowed with the precociosity of
all the gods, sat on Zeus' knee not

long after her birth and demanded of him a
long list of things: 50 lop-eard

hounds, 50 wood nymph followers, a silver
bow with painless silver arrows,...

AUSSTELLUNG 10. - 5.10.2C

So ist auch nicht verwunderlich, dass sich vordergriindig am
Qualitatsbegriff samtliche Ambivalenzen in den Haltungen
gegenuber Frauenprojekien zu verfestigen beginnen, sobald die
Begriffe Qualitat und Geschlecht auf eine Opposition reduziert
werden. Das Ausspielen des Arguments ,Qualitdt" gegen das
Argument ,Geschlecht® in der sattsam bekannten Weise eines
,Wir achten auf Qualitdt und nicht auf Quote" prégt unbewusst
bei vielen Kiinstlerinnen eine Angst vor einér Uberbewertung
der “Kategorie Frau”. Vor allem fir am Beginn ihrer Laufbahn
stehende Kinstlerinnen ist diese Situation prekéar. Auf der sym-
bolischen Ebene ist auf der einen Seite die Riickbindung des
Kinstlerbildes an das méannlich gedachte Genie als Voraus-
Setzung Garant fiir Qualitat, auf der anderen Seite gilt der sym-
bolische Wert von Kunst, die noch keinen Markt- oder Starwert
besitzt, als ebenso gering wie jener von ,Frau®.

Entscheidend ist nun, dass diese Kette von Vorstellungen nicht
zu Erfahrungen filhren, die diese bestétigen, sondern zu
solchen, die diese entkraften. Ein erster Schritt dazu ist unbe-
stritten der Austausch mit Kolleginnen. Eine kritische Auseinan-
dersetzung mit den jeweiligen Leitbildern und Vorstel-
lungsmustern ist vor allem vor dem Wissenshintergrund, dass
ein Kinstler, eine Kiinstlerin, nicht als einzige Quelle fiir die
Bedeutung eines Kunstwerkes gilt, fir die jeweiligen Handlun-
gen, aber auch fiir die eigene Positionierung im Kunstbetrieb
von grofber Wichtigkeit. Erst aus der Reflexion heraus kénnen
bewusst Strategien entwickelt und Netzwerke gebildet werden,
die Handlungen jenseits des oft vorhandenen Gefiihls der
Ohnmacht und des Selbstzweifels setzen helfen.

Lisi Sommerauer
Selbstportréts, Keramikobjekte, 2002

Exponat Nr. 1 ist ein Selbstportrat in Form
einer Kopfplastik. Ich habe es in den 80er
Jahren gemacht. Im Rickblick allegorisiert
es in seiner Durchbrochenheit wohl die
Empfindlichkeit einer jungen Frau.
Exponat Nr. 2 ist ein Objekt in Form einer
Lichtbox mit neun Porzellanmasken.

Die Porzellanmasken entstanden 2002
durch Variation eines als Relief ausge-
fuhrten Selbstportrats. Die Variationen
wurden durch Perforation mit einer
Topfernadel erzeugt. Ich habe diesen
Prozess, der fiir mich eine Umkehrung des
Morphing" ist, ,Demorphose” genannt. Es
handelt sich also um demorphierte
Selbstportrats.

Barbara Schiestl

Rauminstallation - Gedanken im Raum
Fahnen - Kohle auf Papier, 70/280cm, 2002

Von jedem Raum gehen Schwingungen
aus, durch die er lebendig wird und jeder
Raum hat eine Geschichte voll von
Emotionen und Stimmungen.

Die Grafikarbeiten zeigen diese vorhande-
nen, splrbaren Fragmente.

In lhren Zeichnungen setzt sie Gedanken
in Empfindungen um und fiihrt uns so vom
Bildhaften unserer Gedanken in die
abstrakte Welt der Geflihle. DemgemaR
spiegeln ihre Arbeiten auch diese Welt.

Gedanken sind wie Schwingungen einer
materiellen Substanz (Prentic Mulford)

Gabriela Schweighart
Landschaft, Mischtechnik auf Karton, 2001

Die Farbwelten in Acryl oder Mischtechnik
auf Papier, Karton oder Leinwand entste-
hen schichtweise und sind voll bewegen-
der Intensitdt. Aus einer Freude am
Finden, am Erfahren, am Verwandeln
leben ihre Bilder, sind immer ein
energievolles Strémen, das unmittelbar
beriihrt.

Heide Kornelson, Mentorin

Gretl Thuswaldner
Fragmente, s/w Fotografie. 4tlg, 1998

Gretl Thuswaldners Portréts sind behut-
same, nicht vereinnahmende Annaherun-
gen an ihr Gegenlber. Sie ist auf der
Suche nach dem konkreten Menschen,
der sich hinter dem vordergriindigen
Gesicht, hinter den Masken verbirgt, und
der sich zugleich im Gesprach, in seinen
Gesten und Bewegungen &ffnet.

Sie widersteht dem Wunsch nach Ein-
deutigkeit, Durchschaubarkeit, Ganzheit;
sie akzeptiert und respektiert die Unabge-
schlossenheit einer jeden Begegnung. Die
Frage “Wer bist Du?” bleibt prasent und ist
fir die Kinstlerin letztlich unbeantwortbar.
lhre Portréts bleiben Fragment.

Christiane Gimplinger (Textauszug)

Christine Uhlig

Amorph - Zerbrochen - Masse im Raum,
9-tlg. Tableau, je 60 x 60 cm, 2002

In den Bildern sind die Formen zu Komple-
xen und Formpaketen geschnirt, um dann
weiter zu Triptychen auszuwachsen oder
Bild fir Bild durch Achsen verfestigt zu
sein. Wichtig ist dabei fiir mich nicht die
»schéne Lésung, sondern mit Konse-
quenz im Verschiedenen das Gleiche su-
chen und umgekehrt. Das Bild, eine mit
Farbe bedeckte Flache, die von mir ,orga-
nisiert” werden muss; und es ist oft die
ganz einfache Form, die besonders schwer
fallt. Die Frage, ob gegenstandlich oder
nicht, ist nicht wesentlich, sondern nur das
Formen- und Gedankenspiel ist wichtig.
Die Form muss ,bestehen” kénnen.




